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التناص الصوفي في قصيدة الشيخ مد الناصر بن امختار الكبرى 
دراسة لسانية نصية 
عبد اأرحيم ناصر الدين أبولا كالي 
بإشراف د. نوح الأو تعليك 
جامعة ولاية لاغوس» لاغوسء» يجيريا 
ملخص: 
التناص عند كثير من الأدياء واللغويين الناشطين قٍِ الدرس النقدي المعاصر غارة 
عن تداخل النصوص وتفاعلها في التراث اللغوي الأدبي» ويعرف بعملية استحضار نصوص 
معهودة سابقة في نص بين يدى متلق أو إعادة بد وتلق ضياع نض من ادل تصومن 
سابقة عليه وا عن ائة معه. وبعد الشعر الصوثي اعد الخطب الصوفية الدينية التي 20 
الإحاءات والإشارات الصوفية بتوارثها الصوفيون 0 عن جد مما ينم عن تداخل النصوص 
الصوفية غوائيها وحواضرها. وعلى الرغم من التطور الإ يجابي الملحوظ 2 الدراسات الأدبية 
الصوفية المعاصرة وقيام الدارسين بتحليل التصوص الأدبية انطلاقا من منظور النقد الأدبي 
التقليدي إلا أنهم لم يدرسوا الشعر الصوفي العربي من منطلق لسانيات النص وما تضمنته من 
مفاهيم واليات التناص. إستبدف هذا المقال بيان مفهوم التناص وآلياته في النقد المعاصرء كا 
يقدم معطيات بسيطة عن الشعر الصوفىي. ويحال المقال قصيدة من القصائد الصوفية الواردة 2 
ديوان الشيخ يمد ناصر ابن الختار الكبرى القادري بعنوان "نغمات الطار" تحليلا لسانيا نصيا» 
مبرزا مظاهر التناص الصوفي ومستحضرا مراجعها ومثبتا أحقية آلية التناص في تفكيك شفرة 
قصائد عر بية. وانتبى المقال إلى أن شعر الشيخ تقيز بتضمنه نصوص غائبة لا بأس بها مما إشير 
إلى خلفية الشاعى الادبية الواسعة وامتصاصه الثقافة العربية الإسلامية الصوفية الثرية الغزيره 
الكلمات الدالة: 
التناص» التصوفء النص»ء تفاعل النصوصء القادرية. 
د بوط وساجتتره 
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عم 

مذ كأدتناعصطتااعء] 220 كتتتاع د11 تإمممط 01 مغتمقعل عطا بإ - اتام تمعء معام]1 
غ81 أمعدطعغصة كارع عنتعط؟ 5م هناد 2 15 - دمكاع تلك تإتودع 1[ 012157 ممطعغصم عط 
95 28 35 760أعع02ك 23150 15 غ1 .22016055 عتاكتناعمنا ممه تدمع غ1 مذ كاعرعا متعطاأه 
طعتط؟ طز ووعء10م عطا :1ه غمعوع1م عط امعط 0ع72معع2 عتتة 5اجعا 15املوع1م اعقاو بوط 
61201317 01 12910115م اعنام قطا أجرعا 2 5عع10011مع1 1مأدعك 01 لاعع10011م هدعا 
عأعامء* 15 أخقطا كارزءا كتاملوتاء عطا 1ه عده 0ع7علأكصمء 15 عدتتتامء015 عتاأدكتاد .كاعرء) 
كناد 3220285 2211260 عت طعتط كده1كنطلله 220 دعنك عنأكناد 01 تتعطصتتام 2 طغتكوو 
25 220 ,12512112610125 ,دعنك 01 للءطلقتتت ع[طمع2ممة عط']!' .5دع38 تأعتامغقط دومتاماع 
01 غامد ص1[ .ع15لامء15ل 15 ذل [اللمتطعرعء1عام1 01 ددم لاععالء؟ عه تتتاع0م عاد 10 
بللاكاع تك تإتتولاءع 1[ اناد 010157 معاطم مذ وغخدع مطمماء7ع0 عكازومم 0علاءوطه0 عنناهد 
اللمناءت ا نعاما عماكنا 5610160 (إاءغدنتوء20 «دععط غ20 كقط تإتاعه0م علأكقكناد عتطومم 
صا واللمدطعع مع 10 01 كم هادع تمهمط عغطا دعصتصصدي ع ماع نعط عتعمدم عتط]1' .طاعومناممة 
طاتإقطد تقامطءذ كناك صحتتعع1لا ممع 2 1ه وعؤو2ء7 عتاعمم لعاععاء5 عداهمد 
1 ع10مطغصسط نط طذ ل4عستقغصمء 5ه 1امصمكا لله تتوطمه]1 عتزود]1 720تستخطت/1 
طغل؟ وعوتء؟ عناعهمم عطا 01 15ثز[مصه عتاكتتاعسصتلاىت)] 2 5ع801710م غ1 ."2د1 '-21 أدتسمطاعةآ<" 
عطا صذ واللمتطعء نءغمز 1ه وعع50111 220 ك05م داوع تصمممط عطا عو5ممعء مغ المعغام1 مه 
65 ع[ 01 عنتتااع اتاد [هتمعرء] 
نك تنه 43 | 


21-0 ,كمم عه 1عغطة 1[دننععا رامعا بلممسقكناك ,6 ت[م تمدع ع م1 
شظ5 

مهيك: ع 

ومما لا يختلف فيه الاثنان أن اللخطاب الصوفي خطاب حافل بإيماءات 
وتلميحات وإشارات مجازية كثيرة ومعتبرة. إشتمل الشعر الصوفي على مظاهر 
التناص التي ثثير انتباه المتلتقي وتدعوه إلى استحضار مراجع التناص من التراث 
العربي الأدبي في تحليل قصائد الشعر وتفكيك شفرتها وتحلية خلفية مبدعه 
المعرفية والثقافية. يحاول هذا المقال بيان مفهوم التناص عند الأدباء واللغويين 
النصيين في التراث الغربي والعربي» وتحديد مظاهر التناص ومراجعه في قصيدة 
الشيخ عمد ناصر ابن الختار الكبر القادري الكانوي. 
1 - مفهوم التناص في التراث الغربي: 

التناص أو التناصية من المصطلحات المولدة والمعربة» وهو مشتق من كلمة 
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"النص" (16)» بصيغة "التفاعل" الدالة على المشاركة (أي مشاركة النص 
الغائب النص الحاضر)» ويعد التناص واحدا من مصطلحات تحليل النصوص 
اللغوية المعاصرة المتجددة. وهو ترجمة للمصطلح الإنجليزي الشائع 
قتع مع غم1])» حيث يعني جزء الكلمة (#عغمة) في المصطلح: "التبادل" 5 
"بين" بينما يعني الجزء الثاني م 0 فيشتق اصله من الفعل اللاتيني: 
(615]ء]) وهو متعد بمعنى سج وماك ٠.‏ ود أن المصطلح در 
لغويا بمعنى تبادل النصوص وتقاطعها وتداخلها وتعان بعضها ببعض ١(‏ 

ولقد درس التناص باحثون كثيرون من الادباء ونقاد 8 في العصر 
الحديث أمثال باختين (صنادعله8 انهط1ف/8)» وتودروف (00206معط])» 
وتنؤليا. نينا (78عغككا1 112ن[)» وهارفي (1137)» ولورنت جينى 
(عدء© غصوءمط)» وميشيل ريفاتير (ع111262ن1 إعهطء3/11)» ورولان بار ثْ 
(دعطامتدظ لصهاه]) » وجيرار جينيت (عاعمء0 0جهرنى ) . 

وكانت آراء باختين بمثابة الإرهاصات الأولى لظهور التناص. فمّد جاءت 
أراقة عن الحوارية 2 النص والتداخل بينه وبين نصوص أغر ( سمنمةقطلد8 
42 22 <اؤواع101210) 5د فعلٍ على من قالوا بانغلاق النص. 
فقد قام باختين بقلب العبارة المشبورة (الأسلوب هو الرجل) إلى (الأسلاوب هو 
الرجلان) ليؤكد على الطابع الحواري بين النصوص وعلاقة النص بغيره 
النصوص المعاصرة والسابقة(2). وقد أشار أغلب الباحثين إلى أن جوليا 0 
هي مكتشفة لمصطلح التناص بعد استخلاصها الفكرة الأساسية من آراء أستاذها 
الفياسوف ميخائيل باختين. وظهر هذا المصطلح لأول مرة في أبحاث لها شرت 
2 ملت "تيل كل" (1ء91© 1»1) و" ريتك" (عددو06) عام 07 
وأعيد نشرها 2 كابيها "سعوتيك" (ع1نامنصء5) و"نص الرواية" ( 2ه مآ 
120 مال ) 2 وكذلك في مقدمة كّاب (داستوفسك) لباخنية 30 

عرفت "كسيف" التناص بأنه “لوحة فسيفسائية من الاقتباسات: فكل 
نص يستقطب مالا يحصى من النصوص الت يعيدها عن طريق التحويل والنفي 


7-2 2 د 
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0 لخدم وإعادة البناء"(5). وتخلص "رولان بارت" إلى أن التناص ثتبلور فكرته 
2 . .. الككابة لا تحدث إشكلٍ معزول أو فردي ولكنبا تاج لتفاعلٍ ممتد 
لعدد لا بحصي من النصوص الخزونة في باطن المبدع» ويقخض عن هذه 
النصوص نين بنش في ذهن الكاتب ويتولد عنه العمل الإبداعي الذي هو 
النص". 00 بما مغزاه: "إن التناص لا" كوي أه سوى الأخذ ل مراود لا 
تعد ولا تحصى "(5 

ا 
التصوص القديمة أو الحديثة» وإنما الكاتب لا يكتب لغ إلا ويستمد عناصرها 
هن محزون معجمي له وجود في صم كيانه» وتنطبق صفة الإبداعية على الكاتب؛ 
وذلك إذا كان له دور في إعادة صياغة نص ما أو اجتبد في تضمين النص 
بتلميحات وأشبييات ا والحقيقة الثابتة هي أنه لا إستغني عن أن ينبل من 
مخزد عع وض سابق له. 

ويمثل التناص من منظور دي بوجراند (ع0صهموسدء5 عل 6ءطم8) 
الطرق الت يعتمد فيها إنتاج نص ما وتلقيه على معرفة المشاركين بغيره من 
النصوص. ويتضمن التناص العلاقات بين نص ما ونصوص أخرى مرتبطة به 
وقعت في حدود تجربة سابقة سواء بوساطة آم بغير وساطة. ويشكل منظور دي 
بوجراند هذا توفيعًا الأفق التناص ليشمل التفاعلات في الاتصال. وبوسع 
المشاردكين أن يطبقوا خلفياتهم المعرفية وتجاربهم السابقة من خلال إجراءِ إسمى 
بالتوسط 0 ا الواسع بدوره يتم توضيحه بتطوير أنواع 
النصوص ا 0 8 وقد صنف 0 المحاصرون التناص 2 أشكال 
وهي: التناص الأدبي» والديني (القراني والحديق)» والأسطوري» والوثائقي » 
0 الشعبي» والصوثي وغيرها. 

- التناص في التراث العربي: 

عرف التناص عند القدماء اع بين التصوص وأَخذ مبدع كلام 

غيره الحميه قعيد دا 1 درس صوره في التراث العربي 3 مصطلحات 
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مختلفة» ون الدلائل على الوعي لدى القدماء بمداول التناص قول ابن عبد ربه 
الأندلسي!) في العقد الفريد عن الاستعارة مفاده: "ل يول الاستعمارة قلامة 
أستعمل قِ المنظوم والمتووه وحن ينا تكون أن يستعار المنثور من المنظوم» 
والنظوم من المنثور. وهذه الاستعارة خفية لا يبه بهاء لأنك قد نقلت الكلام 
من عال إلى حال وأكثر ها طبه الشعراء ويتضرف فيه البلغاء'فإتها يخرى :فيه 
الآخر على سنن الأول. وقل ما يأتي لهم معنى لم إسبق إليه أحدء. إما في منظوم 
واما في منثور ؟ لآن للم بعضه من بع وإذلك قالوا في الأمثال: ما ترك 
الأول لك فد أ برع تع ين قر قِ لعي الأول والصدر 
0 قد قال في شعره: (أدانا نقول إلا 50 أو ا من قولنا 
مكرورا)"(” أء وورد في السياق أيضًا قول أبي تمام: (يقول من تقرع أسماعه م 
توك الأركة الام 11 رد قول الأنداسي والأبيات أن التناص (أو 
اسار يمل معنى الاشتراك ون 'المدعةه واد بعضهم 0 بعض ») وأن 
تتاج المتأحرين بيعل اسجرادًا من إبداع سابق في اللفظ والمعنى » وأن النقل ع 
غير شعوري وحتمي» وأن الكلام يتداخل بعضه مع بعض شر ونظما. 

وفي "نقد الشعر" أقر قدامة بن جعفر بأن التناص في الشعر لا يعيبه» فقال: 
"إن الجيد و ما كان جيدا في ذاته دون النظر إلى كون هذا المعنى قد 
00 أم لا"110), 

جعل ابن سنان الحفاجي» التناص في ابه "سر الفصاحة" ضرورة في 
شكل حضور كل أو جزقي لخر "وتقثل ني إدراك البعض لعملية التداخل 
الدلاليي بشكلي مطلق» ليث :راق أن جميع معاني المحدثين فد ارتكدت على ما 
قد مه المتقدمين» بمعنى . نهم استحضروا المعالي القديمة يملتها في خطاء بهم الشعري 
وان كانت الغلبة ا الأخى الذي يون أن حضور القديم 2 د كان 
حضورًا جرنيا"(012, 
اول حازم القرطاجني مفهوم التناص في كابه "منباج البلغاء وسراج 
الأدباء" تحت تسمية "الإحالة"؛ وه عنده إشارة في النص الراهن إلى وقائع؛ أو 
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حالات» أو قصص تاريخية بعد بن حضور نصي يتعلق بهاء وذكر الفرطاجي 
أن "القطراء تكسون معانوهم استادا إلى البحث في كلام الجرجاني في نظم» 1 
نثرء او تاريخء أو حديث؛ أو مثل. فيبحث الخاطر فيما إستند إليه من ذلك على 
الظفر بما إسوغ له معه إيراد ذلك الكلام أو بعضه بنوع من التصرفء أو التغيير 
أو التضمين» فيحيل على ذلك"217(7. ويتضح من ملاحظة القرطاجني أن الإحالة 
(التناص) يرتبط مباشرة بمعرفة النصوص السابقة» وبقدرة الشاعى على الإفادة 
منها في نصهء ويظهر أنها تؤشر على حضور نص أو نصوص سابقة في النص 
الحالي» أن هذا الحضور لا بقع في إطار التضمين البلاغي ألو م لا يقع 
في إطار قضية السرقات الشعرية12). 

وترد فكرة التناص في كلام صاحب "العمدة" ابن رشيق عند كلامه عن 
السرقات يقول: "وهذا باب متسع جداء لا يقدر أحد من الشعراء أن يدعي 
السلامة منهء وفيه أشياء غامضة إلا عن البصير الحاذق بالصناعة» وأخر فاضعة لا 
تخنى على الجاهل المغفل"(15). وقسم السرقات إلى أنواع هي الاصطراف 
(اختلاب واستلحاق)» والإغارة» والغصبء والمرافدة أو الاستزقاد والاهتدام» 
والنظر والملااحظة» والإلمامء والاختلاس» والعكس» والمواردة» والالتقاط 
والتلفيق 12). ولا يعتبر ابن رشيق الاشتراك في اللفظ ا بن القسراء 
سرقاء كقول عنترة: (وخيل قد دلفت لها بخيل عليبا الأسد تبتصر اهتصارا)» 
وقول عمرو بن معدي كاب: (وخيل قد دلفت لما بخيل فدارت بين كبشيها 
رحاها)؛ وقول الخنساء ترئي أخاها صخرا: (وخيل قد دلفت لما بخيل فدارت بين 
كنقها: رناها 0" بومقافة (ويل: :قد دونك ها غيل تر افزشانها: مفل 
الأسود) (017), 

ومن صور التناص التي نوقشت في الثراث العربي الإطناب» والإيجازء 
والاستدعاء» والتحويل» والترجمة» والتلخيصء» والنسخ» والتوازي والتوليد 
والتاميح» والسلخ» والتضمين» والاقتباس» والاحتذاء» والمحاكاة» والتذىء 
والنفى» التطابق» والتفاعل» التداخل» التحاذيء التباعد» التقاصى» وكذلك فكرة 
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تفسير القرآن بعضه بعضًا (التناص القراني)» وتفسير القرآن بالحديث أو العكس» 
وكل من خده العتون إشارة: إلى فكرة التتاضن». وكلها ماح إلى تداخل النضن. مع 
النضن 4 وأن النص عندما يتداخل مع نصوص أخرى يتجٍسد النص الجديد في 
شكل كلوق الضوق الساقة ادوم وهل تسيل مثال: التلخيص وليد النص 
الأسابي القديمء وفيه ما فيه من التداخل» والترجمة منه» وانحا كاة صورة منه» 
وكذلك النسخ» وغيره. 
3 - خصائلص الشعر الصوثي: 

يعد الشعر الصوفي صورة من صور الحطاب الصوفي المتداول. واتلحطاب 
الصوفي عند كثير من النصيين» خطاب منغلق لا ينقاد بسبولة لغير العارف 
الفاحص المتفنن. وكانت لغة الحطاب إشارية إيحائية ذات مجازية عالية» 
ويتطلب ببذه الخاصية متلقيا ماهرا لتلقيه وتأويله. ويعرف الشعر الصوفي بأنه 
"شعر روحي وجداني يلهب مشاعى المتلقى ويثير وجدانه وأحاسيسه فور سماعه' 
ومن خصائص الشعر الصوفي: الإثار في معالجة موضوع "الحب الإلجي"» ويعده 
الصوقيون: متيس اللياة وأساس. الدق الذي يفيعتقونة ويعيقون. لأجاه..ومنها العناية 
بالحديث عن النفس وأسرارها ويكثرون في استخدام أسلوب الاستبطان الذاتي. 
وفك امويجك قدنة الف :وامترارها م أهم محاور اتلخطاب الصوفي. يقيز الشعر 
اوري ري ةو امريد وترري عر رك لشم الصرف الهو الماك الصريين 
قصائد هم الصوفية» الامى الذي يجعل القصائد محتاجة أشد الاحتياج إلى متلق 
ماهر منطلق من منظور لسانيات النص يفك شفرتها وستكشف بواطنها ويعتد 
ينيع القرائن السياقية امختلفة. 
4 -.بخول: الدروان "غمات الطار": 

وها مق غلف 1ن" الزيوات: "قانع الطار" عدي غباء..وفففة الادياء 
والبلغاء. يحوي بين دفتيه القصائد الصوفية المتباينة والحافلة بمعلومات كافية 
وشافية عن طريقة القادرية وما تحويه من طمّوس وارشادات صوفية. ويقيز - 
من حعك التشك زه بسار اك قدمة والقاف عيدة وهات رائفة عا شير لك أن أ 
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عذره له قدم رامخ في العلوم الغربية أدبا وبلاغتها وكذلك العلوم الإسلامية. 
وكان عنوان الديوان "نغمات الطار" الذي هو أصوات لبنادير المضروبة في 
حلقات السالكين والشيوخ عند القيام بالوظيفة علامة سعيائية لامحة إلى أهمية 
البندير في طريقة القادرية أن ضربه أثناء الذى له تمر ثيره القوي قِ متابعة 
السالكين لنشاطات الوظيفة ومثابرتهم عليها تجنبا للتعب والمال. 

تضمنت قصائد الديوان الدعوة إلى التزهد والتزكية والتعبد والتبتل والتحلي 
بالمكارم الأخلاق التي أوصى بها خير الأنام والتخلى عن الأخلاق الذميمة 
الرذيلة. يا يحوي مدح النبي وبيان سيرته الشريفة والحث على الاكتراث بباء 
ودف الضاطين_والا ولاه وكراماتهم ؛ وبيان حقيقة التصوف الإسلامي وإبراز تعاليم 
القران للسالكين» وفيس 3 ف الكو الأنفاس» والإرشاد إلى طريق 
الوصول إلى مقام السادة الفحول. 

ويلاحظ ني الديوان اتجاهات كثيرة» منها: الاتجاه الصوني: ويبدف هذا 
الاتجاه إلى بيان الطقوس والأوراد الصوفية ومعلومات إرشادية عن الطريقة 
القادرية. والديني: إشمل هذه الأمور المتعلقة بمعرفة الدين الإسلامي وقضاياهء 
والتاريخي: تع بيع ما يتعلق بطريقته القادرية بشكل تاريخي. ٠‏ والمديج: يشكل 
هذا كلام الشيخ في شوقه إلى الرسول صلل الله عليه وسلم و انور 
والتوسل: يحوي هذا الاتجاه توسل الشيخ بالنبي الختار (صلعم) وآله الأخيار 
وصكبته الأزا هق خلال قصائده المستفيضة. والاتجاه الشوقي هو نظمه قصيدته 
في تصوير حبه وشوقه لمولاه وربه العظيم. وصحبته الأبرار من خلال قصائده 
المستفيضة. والاتجاه الشوقي هو نظمه قصيدته في تصوير حبه وشوقه لمولاه وربه 
العظم. 
0 التناص الصوفي في قصيدة الشيخ كبرى: 

يحاول المقال في هذا المنحى تحديد مظاهر التناص في قصيدة الشيخ 
الختارة الواردة 2 ديوانه ويقوم بالتدقيب عن ع جع التناص لتجلية خلفية الشيخ 
المعرفية والادبية والصوفية. ومن المفيد الإخبار ان النصوص الدبنية والصوفية 
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الغائبة التى تم اكتشافها في قصيدته متنوعة وكثيرة» وأنها حافلة بالتلبيحات 
نموذج من أبيات الشاعى امختارة: 


امد الله الكريم المادي 


وضلوات- الماك ٠‏ الجواد 
آله وصحبه 2 الأبرار 
فهذه طريقة الوصول 
فأولا تعلم فرض العين 


وعدن ها بعادت اذ الاوت 
وهو الذي من أجله إنسان 
تأخذ وردك مع التلقين 


الناصر بن الناصر الجيلاني 
بفضله الناس إلى الرشاد 
على النبي أشرف العباد 
ومن تلاهم من الأعان 


إلى مقام السادة الفحول 


وثانيا إلى جلاء الربن 
ظهر فيها علام الغيوب 
خلقه. إلمه.. .الكوات 
من عارف محقق مأذون 


وان 0 ركنت 0 من فرعه محمد السمان 
الله تعالى: (أمن 0 0 اليل . 557 وقاعًا بحذر 0 وبرجو رحمة 
0 "سورة ال الآبة 9" ال ا 0 ا رحمة ربه). 
افعلي (يرجو رحمة 05 0 صفة لله (المنان) 0 5 09 وهو 
المضاف إلى ضمير الغائب في سياق الاية الكربمة. يدعو هذا المظهر إلى استحضار 
النص الغائب (الآية القرانية) في بيان النص الحاضر واستكشاف ما قد 
منتجه (الشيخ) من خلفيات قرانية. ويقف المتلقي المنطاق من منظور التناص 
عند هذا التعبير فيرجع إلى الآية الكريمة التى وردت فيها العبارة (ويرجو رحمة 
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ربه) مع الاعتبار 0 ما تسبقها في الآية من الصفات اميدة التي هي 
(قانت وساجد وقام)ء فينتتى إلى أ شاعرنا يلمح ويفيد بأنه قد 0 58 
الصفات اخليلة لكورة في الآية الكريمة قبل أن كرون رايا ره انه انان 
وتلك هي صفات الزاهد والعابد والعاروف بالله. وتبديل الشيخ الصفة (ربه) 
بالحنان في القصيدة تبديل مقصود يفيد التوبيع في المعنى والدلالة والإشارة» 
وهذا نوع من أنواع التناص الامتصاصي وذلك أن الشاعى قد امتص قول الله 
تعالى فيعيد صياغته في شعره بتصرف إسيط» ويدل دلالة واضحة على أنه عاش 
القرآن الكريم وتشربه» فصار أهلا له. 
2 - مظهر التناص: التعبير الاسعي (الناصر بن الناصر)» ع جع التناص: ورود 
اسم جد الشيخ بكامله - مد ناصر الددين - في (هو الشيخ مد الناصر... بن مد 
لمختار بن مد ناصر الدين بن الشيخ محمد ميزوري...) الوارد في النص الغائب 
المتجسد في تركيب ترجمة حياة الشيخ المفصل: هو الشيخ محمد الناصر بن مد 
لمختار بن مد ناصر الدين بن الشيخ مد ميزوري ابن العارف بالله الشيخ أحمد 
الختار (مالم كبر) يي ا ل 
صنباجة بن يسوكان بن ميسر بن فندا بن أفريقش صيفي بن سبا الأصغر بن 
كهف الظم بن زيد بن سبل ابن عمرو بن قيس بن معاوية بن جشم بن وائل بن 
الغوث بن قطن بن عريب بن زهير بن أيمن بن هميسع بن العرنجج بن سبإ الكبير 
ابن يعرب بن يشجب بن -قطان بن عابر بن أرنفشذ بن سام بن نوح بن لمك بن 
متوشلخ بن أخنوخ بن يرد بن مبلائيل بن قينان بن أنوش بن شيث بن آدم (عليه :. 
السلام)"(18). التحليل: يتقاطع النص الشعري الحاضر مع الغائب» فيبدو أن اسم 
الشيخ (الناصر ابن الناصر) الوارد في القصيدة تلخيص لا ورد في النص الغائب 
(الشيخ مد الناصر بن مد امختار بن مد ناصر الدين بن الشيخ مد ميزوري 
ابن العارروف بالله الشيخ أحمد ال 0 ) والتلخيص من التناص. 
دان الشاعى قد قد أعاد صياغة التركيب الانتسابي الطويل المفصل في 
القصيدة بحذف أسماء أجداده المتباقية في النص الغائب. والمتلتى المنطلق من 
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منظور التناص يقف عند هذا التركيب العجيب في القصيدة» فيرى أن 0 
ببذا التركيب (الناصر ابن الناصر) يعبر عن اتتسابه الشريف ويليح إلى اسم 

الأول بدلا من ذكر اسم أبيه. وقد يلجأ الشيخ إلى هذا الأساوب 0 
لمتطليات النظم 0 لتلتي شعره وتفاعلا معه. ويعتبر هذا لساري من 
المؤشرات إلى جمالية التناص في الشعر الصوفي. 

3 - مظهر التناص: التعبير النسبي (الجيلاني)ء ع جع التناص: ترجمة عن حياة 
الشيخ الجيلاني لتابلى: "عبد القادر كادي أو الجيلاني (470ه-561ه) ابو 
ممد عبد القادر بن مومى بن عبد الله يعرف ويلقب في التراث المغاربي بالشيخ 
بوعلام الجيلاني» وبالمشرق عبد القادر الجيلاني» ويعردف أيضها سلطان الأولياء» 
وهو إمام لقبه أتباعه ب"باز الله اللأشبب " و"تاج العارفين" و"محي الدين" إغل"(1) 
التحليل: يتناص النص الحاضر هنا مع الغائب. ويقف المتلقي عند الاسم انسي 
(الجيلاني) ‏ فيستخضر النض- الغاتب الذي يخوي. أمماء. صائحب» هذا «اللقب 
(الشيخ عبد القادر الجيلاني) » فيتعرف على هذه الشخصية الصوفية المبجلة) 
ويتتبع العلاقات بين النص الحاضر والغائب ومنتجه وسياق النص. فييتدي إلى 
أن الشاعى انتسب إلى سيده في الطريقة الصوفية وهو (الشيخ عبد القادر الجيلي 
الجيلاني أو الكلاني). وبجرد نعت الشاعى اسم جده (الناصر) باسم أسبي 
(الجيلاني) اتضح انتساب الشيخ إلى سيده في القصيدة. وهذا نوع اخر من 
التلبيحات والإيماءات والعلاقات والتقاطعات في الشعر الصوفي. 

4 متطير اعامن” التعبير (الحادي بفضله الناس إلى الرشاد). جع التناص: 
قول الله تبارك وتعالى: (مبدي إلى افد فامنا به ولن نشرك بربنا اعد "سورة 
الجن» الآية 2 وقوله عن وجل: (والله بدي من إشاء إلى صراط مستقيم ) » 
اننوزة اللورع» الكية 146 العطلر اده قياض ويد ان التعيين الالقادى: النآس, إلى 
الرشاد) مع النص الغائب (يبدي إلى الرشد فامنا به ولن نشرك بربنا أحدا) 
الذي يحوي دلالة النص الحاضر» ويبدو من هذا التقاطع أن الشاعى قام بتعديل 
النص الغائب المذكوره فاختار امم الفاعل (الحادي) الذي يعمل عمل الفعل 
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واللفظ (الرشاد) بدلا من (الرضد)ء وهذا نوع من التناص الابصاضي الديئي 
في الشعر الصوفي. والشاعى عد الله على نعمة الحداية» وأنه من فضل الله على من 
إشاء حيث يقول المولى للرسول ( ص): 'إنك لا تبدي من أحببت ولكن الله 
بدي من إشاء". وهنا ,ثبت الشاعى عقيدته وايمانه بأن الله هو الذي يبدي 
نفضله من يشاء إلى الحق والرشد والصراط المستقيم. 

5 - مظهر التناص: التخبير (وصلوات الملك الجواد على الني) . رع التناص: 
الاية القرانية: (إن اله وملائكته يصلون على الني يا احا اليك آمنوا ميلو دعلية 
وشلنوا لنليما) + “نورة الأحاتي» :001 :56" توا ليك التيوفي ٠"‏ كثروا من 5 
الصلاة علي" ٠‏ وقول الشاعصس الأليوسبي: "وسقى م أبعهم كا بيد الرقئ “دا هن 
الملك الكويم الأجود"2”7). التحليل: يقف المتلتقي عند التعبير: "وصلوات الملك 
الجواد على النبي" فيستحضر الآيات الكرية المدكورة التي تحث على إكار الصلاة 
على النبي. والاحط أن الشاع يوئ إلى أن الله هو الملك الجواد تناصا مع قول 
الشاعى أبي علي الحسن الالبوب المغربي في جز يبت قصيدته (ديما من الملك 
اليم الأجود)» الأس الذي شين إل أن الشاعى ة قن 'تشرتث أشعان الشعراء 
السابقين الصوفيين وغيرهم. ا يلاحظ أن الأليوسي استخدم اسم التفضيل 
(الأجود) ينما استخدم شاعرنا اسم الفاعل (الجواد) والكلمة بمشتقيها صفة من 
صفات رب العالمين. وهذا نوع من 0 الأدبي في الشعر الصوفي. 

6 - مظهر التناص: ا الإضافي (طريقة الوصول)» ع جع التنااص: قول 
الي أ :تصن عبد الله بن يبى الشراج الطوسي الصوثي: "الطريق إنه مكون من 
المقامات السبعة التالية: التوبة» والورع» والزهد» والفققر» والصبر» والتوكل» 
والرضا"(!2). وقول عبد الرزاق الكاشاني: "الطريقة هي السيرة الذاتية التى يتخاق 
با السالكرن إن اند #عاق 1220 العسيلن» امن وينداخل التعين الحطاف 
(طريقة الوصول) مع أقوال الشيوخ المعروفين في الصوفية. يتعرف المتلقي الماهر 
على هذا التناص» 0 أن مدلول اللفظ (الطريقة) ليس مدلول الطريقة المألوفة 
واما هو مصطلح 007 خاص» م الاصطلاح عليه عند الصوفية 2 دلالته 
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المقطودة فستحر التصن 'الغائب ىق الترائق الغررق: «الضوق ‏ التضمن ريف 
(الطريقة)7*7) ويانها. ويشكل مفهوم الطوسي والأليوسي المتقدم مرجع 
التناص» ويبدو وكان الشاعى يعيد صياغتها ويحولها في قصيدته. وطريقة الوصول 
هى الطريقة أخرة القادرية» وهي الدائرة الروحية 2 الأذكار والأوراة 
والتضرع إلى الله للوصول والبلوغ إلى مقام الأولياء الأتقياء الذين لا خوف عليهم 
ف الدنيا ولا هم ييحزنون في الآخرة. 
7 - مظهر التناص: التعبير (إلى مقام السادة الفحول). مرجع التناص: قول عبد 
الرزاق الكاشاني الصوني مفاده: 'المقام عبارة عن استيفاء حقوق المراسم على 
القام. وسعيت هذه وما سواها بالمقامات لإقامة النفس في كل واحد منها لتحقيق 
ما هو تحت محيطتها المبني"77*)؛ وقول الصوفي: "فالمقامات عند السادة الصوفية» 
وهي درجات (مراحل) هذا التطور أو الترق الروحي"(25). '. التحليل: إستحضر 
امتلقي عند هذه العبارة (إلى مقام السادة الفحول) النصوص _الغائية 
المعتقدات الصوفية المتداولة والشبيرة. فيدرك أن نص الحاضر (مقام 4 
الفحول) .تناص مع النص الغائب (مرجع التناص). وواضم أن الشاعى يلمح 
إلى المقامات الصوفية المتنوعة الواردة في أقوال الشيوخ مثل الشيخ عبد الرزاق 
الكاشاني وغيره» منبا: مقام الإسلام؛ ومقام الإيمان» ومقام الإحسانء ومقام 
المتوسطين» ومقام الإمامة العرفانية» ومقام الإمامة الكالية» ومقام الرضاء ومقام 
اجمعء ومقام الفناء بعد البقاء» ومقام التوحيد الأعلى» ومقام المنتبى» وغيرها. 
وكأن الشاعى يقول أن من سلك سبيل السادة الوم بصدق ذاق ما ذاقوه عل 
غرار قول الشاعى: (لا تقل قد ذهبت أربابه... كل من سار على الدرب 
وصل). واللفظ "سادة" في المركب الوصفي (السادة الفحول) جمع سيد 
(سيدي)» والفحول جمع غلء والفحل: الذكر القوي من كل حيوان. ويستخدم 
المركب في ساحة الصوفيين صفة للشيوخ الككار الذين قد وصاوا آخر المقامات في 
العبادة الاك كان والشاعس بصرح بأ هذه هي طريقة من أراد أن يصل إلى 
و و القلراة النقها ب الفوف 1 


0/1 
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8 - مظهر التناص: المركب الإضاني (فرض العين)» ومرجع التناص: قول مد 
000 بن المبارك الفتحي الراك المالكق: "الفرض فرضان: فرض عين 
قل كن تكلق : الصاوت الرسى بوعر 207 التحايل: نتقاطع المركب 
الإضافي (فرض العين) في القصيدة مع النصوص الغائية المستحضرة من 
المعتقدات الصوفية المتداولت» فيعى المتلقى أن النص الحاضر (فرض العين) 
يتضمن النصوص الغائبة الفقهية المتداولة المترعفة والمتمثلة في كلام الشيخ 
المالكي لمتقدم. ٠‏ والحاصل من التناص هنا تلميح الشاعى إلى التفقه في الدين 
وفرضية أركان الإسلام امس ومحوريتها في الطريقة القادرية الصوفية كالصلوات 
اللي المفروضة واخراج الزكاة» وصوم رمضان» وأذاء الحج. ٠‏ وكل هذا جاء 
لتك أولة الغيادة 5-0 وأهمية المحافظة عليها في الصوفية. 

9 نظيو خاضن: المركب الإضافيٍ (جلاء 1 عى جع التناص: قول امام 
الغزاللي (رحمه الله): "وأما الآثار المذعومة فإنها مثل دخان مظلم يتصاعد إلى مرآة 
القاب ولا يزال يترا 5 عليه مرة بعد أعرق: إل أن هزه ويظلم ويصير بالكلية 
محجوبا عن الله تعاللى وهو الطبع وهو الرين» قال تعالى: ( كلا بل ران على قلوبهم 
ما 0 يكسبون)... وعند ذلك يعمى القلب عن إدراك الحق وصلاح 

بن"(27). التحليل: يتداخل هذا التعبير (جلاء الربن) مع النص الغائب 

0 في كلام الإمام الغزاللي المتقدم» ويبدو للمتلتي أن الشاعى يعيد صياغة 
النص الغائب ويختزله. فاتضح المقصود من اللفظ "الرين" وجلائه. والظاهر في 
معراض كلام الإمام الغزاللي الصوفي أن الرين نتيجة الآثار المذمومة» وهو 
الدخان المظل المتصاعد إلى مرأة القاب» والذنوب والاثام المتراكمة على القاوب 
والتىي جعلتها أسود وتظلم إلى أن تكون محجوبة عن الله تعالى. وفي هذه الحالة لا 
يمكن إجلاء القلب منها إلا بكثرة الاستغفار والتوبة. و"جلاء الرين" عبارة عن 
الدعوة إلى تزكية النفوس من المعاصي الت جناها الإنسان على نفسه كا هو واضم 
في الآية الكريمة التي استدل بها الإمام الغزالي في النص الغائب. مما يدل على أن 
الشاعى يتعامل مع القرآن الكريم وكلام السادة الصوفية في أشعاره الصوفية. فهذا 
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هو نوع من التناص الدب فى الصوقي. 
0 - مظهر التناص: لتعبير وعنابينا طاوك هراة: القلوت )2 ٠‏ مرجع التناص: 
قول و الدرداء (رضي الله عنه): "إن لكل بيء جلاء وإن 010 
الله عن وجل" لكا راان 1 (رحمه اللّه) شاف ول روي أذ النات 
فين يدا النحاس والفضة وغيرهماء وجلاوه بالذكر فإنه يحلوه حتّى يدعه 
كالمراة البيضاء» فإذا ترك الذكر صدئ فإذا ذكر جلاه"2”7)؛ وقول الإمام الغزالي 
(رحمه الله): "أما الآثار امحمودة التى ذكرناها فإنها تزيد مرآة القلب جلاء وإشراقا 
ونورا وضياء حتى يتلألاً فيه جلية الحق وينتكشف فيه حقيقة الأم المطلوب في 
ل" 

التحليل: هنا يتقاطع النص الحاضر والنصوص الغائبة» فيستحضر عند 
التعبير (وعند ما جاوت مرآة القلوب) النصوص الغائبة الحاوية للمعتقدات 
الصوفية من الثراث العربي الإسلائي مثل كلام أبي الدرداء وقول الإمام الغزالي 
0 ابن القم (رحمهم للّه)ء يتضح حلا أن النص الحاضر يحتمل النصوص 

ثبة المذكورة ثما يدل على أن الشاعى قد تشرب النصوص الصوفية السابقة. 
ويبدو وكأن الشاعى يحول هذه النصوص ويعيد صياغتها في قصيدته. والحاصل 
أن الشاعى يدعو بهذا البيت إلى تطهير التقلوب وتجلية مرآتها بالأذكار والأوراد 
حق تظهر بيضاء. 
1 فظن قاضو لبي طون فيا الى ادم اليرت )سرك التناصن نل 
الإمام الغزاللي (رحمه الله): "أما الآثار المحمودة التي ذكرناها فإنها تزيد مرآة القاب 
جلاء واشراقا ونورا وضياء حتى يلألا فيه جلية الحق ويعكشف فيه حقيقة 
الأمى المطلوب في الدين..."؛ وكذلك الآية القرانية: 3 بأن الله هو الحق وأن 
ما يدعون من دونه الباطل وأث الله هو العلل الكبير) » "سورة 0 الآية 62" 
وقوله جل شأنه: (قل إن ربي يقذف بالحق علام الغيوب)» "سورة 0 
الآية 48": وغيرهما من الآبات الكرعة. 

التحليل: إستحضر المتلقى النصوص الغائبة من التعبيرات الدينية القرانية 
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المذكورة» ويستزيد ني معرفة قيمة اسم الجلالة "الحق" بالمعاومات المستوردة من 
سياق هذا الا سم في التنصوص القران الكريمء وتبين 2 مياق الارة أن الحق ضد 
0 0 العبارة الإضافية "علام الغيوب' ' المتألفة من اسم المبالغة على وزن 
ل و(الغيوب) جمع 0 والحاصل أن استحضار مرجع التناص يكون 
في مثابة توضيح وتفسير لما يخفيه مظهر التناص من المعلومات الإضافية» وكأن 
الشاعى يسلط الضوء على ظ سبحانه وتعالى بالغيوب» وأنه يظهر بنوره في 
القاوب عند تجليتها بالأوراد والأذكار» ا أنه هو الظاهر والباطن وهو بكل شىء 
علي » ومن هنا أدركا أن الشاعى عالم لافيت 
2 - مظهر التناص: التعبير (وهو الذي من أجله إنسان خلقه إلمه). مرجع 
التناص: الاآية الكريمة: (وما خلقت الإنس والجن إلا ليعبدون) "سورة 
الذاريات» الآبة 6 التحليل: إستحضر المتلتقي عند هذا (وهو الذي من 5 
إنسان خلقه إلمه) النص الغائب من الآاية الكريمة؛ فيتأ كد في الاعتقاد أن الله 
هو اللخحالق وأئه لا معبود سواه فيستحق العيادة» وَأ الغءض أو الاك من خلقه 
عبادته» وأن الإنسان مخلوق لأجل العبادة. والشاعى الصوفي ببذا التعبير الشعري 
يدعوا إلى العبادة التي من أجله خلق الله الجن والإفس. 
3 - مظهر التناص: التعبير الوصفي: (إلحه الكوان) » ؛ مرجع التناص: أقوال ابن 
عا وأمكا لك ونفر الدين الرازي وشيخ الإ سلام ابن تعية (رحمهم اللّه) في بيان 
مفهوم: "واجب الوجود" و"تمكن الوجود" و"العلة والمعلول"17*). التحليل: إستثير 
اللفظ (الكوان) أقوال علماء الإسلام في التراث الإسلامي الفلسفي من أمثال 
الإمام الرازي» وابن سيناء وابن تيمية» وغيرهم. واللافت للانتباه في اللفظ 
"الكوان" وروده بصيغة غير مطردة (الفعال). ومن النادر أن يأتي اللفظ 
(الكوان) المشتق أصلا من الفعل الناقص اللازم (كان) في الصيغة المبالغة» 
فكأنه يدل على التعدية والفعلية وأصبح اللفظ ذا إخبارية عالية ومعققد من حيث 
المعنى والمدلول والإشارة. فاتضح أن استعمال الشاعس للفظ (الكوان) عر 
وتتمل :.وذلك أن اللفظ لأ .يدل لعل من :هو واجحب" الوجه يرا به :أن 
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وجوده سبحانه واجب بخلاف الخلوق فإنه ممكن الوجود أو جائز الوجودء أي 
يجوز عليه الوجود والعدم» ووجوده لا ذاه بل بإيجاد الله سبحانه. فالوجود 
نوعان» واجب ف فالاول وجود الله تعالى» والثاني: وجود كل مخلوق 
سوى الله تعا لى ) لأن كل مخلوق مسبوق بالعدم» كور أن يلحقه فناء. 

14 - مظهر التناص: التعبير ناخد وردك مع التلقين) » وص جع التناص: قول 
عبد القادر عيسى: "والورد يطلق عند الصوفية على أذكار يلقنها الشيخ للمريد» منها 
العيناحية وها البنائيه"27 ام وقرله: سن )نزخي الأعالة إلى الله أومنا): 
التحليل: يتقاطع ويتداخل التعبير مع النصوص الغائبة من التعبيرات الصوفية 
والقرانية والسنية» فيدري المتلتى ان التعبير صيغة صوفية متداولة» وقد صارت 
فحاز ضوقا فنعا البالكن عل القسك بالأوزاة. وال دكن السباحية والمنماقة 
كا ورد في النصوص الغائبة المذكورة. والورد عند الصوفية القادرية إشمل تلاوة 
نصيب من الآيات القرانية والأذكار السنية بالدوام كالوظيفة اليومية والأذكار 
الأسرعيةة . واللفقة ‏ (الأهد) ديول عن الك 1 تع النالكت الأوواة 
والأذكار. والورد عند الصوفيين هو الذكر الصباحي والمسائي أو الأسبوعي الذي 
يكون دواما. والتلقين هو التلفظ بالأذكار كا تضمنه النصوص الغائية ثبة المتمثلة في 
الآيانت القرائية والأحاديث التبوية الشريفة المذكورة. 

5 - مظهر التناضن: : التعبير (من عات حمق مأذون) » ع جع التنااص: وقول 
الغزالى (رحه الله): “قل الغارف بالله تعالى الموقن به خير من أل قلب من 
العوام» وقد قال تعالى: وأنتم الأعلون إن كنم مؤمنين» تفضيلا لمؤمنين عل 
اللسلدرة» واللراف: يف امون رت دون المقلد» وقال عن وجل: يرفع الله الذين 
آمنوا متكم والذين أوتوا العم 0 0 هاهتا بالنين امنزاة الذي دقرا من 
غير علم وميزهم عن الذين أوتوا العل"(32). التحليل: .يتتاص ويتقاطع هذا التعبير 
(من عارف محقق مأذون) بالنصوص الغائبة المتجسدة في قول الغزاللي وغيره من 
أقوال الصوفيين المتقدمين وغيرهم. ٠‏ فيدري المتلتي من خلال التناص أن التعبير 
(من عارف محقق مأذون) يتضمن جميع ما ورد في النصوص الغائبة 
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تحديدات وتعريفات لحوية العارف وشخصيته. فتقدم النصوص الغائبة بيانا وتفسيرا 
وتأويلا شافيا لنص الشيخ الحاضر الجامع لمعاني ومدلولات التي حواها النتصوص 
الغائبة. واتضح أنه من خلال التناص يستطيع المتلتي فهم رسالات قصيدة 
شاعرنا وهو إستحضر ولسترجع تلك النصوص الغائية. 
اتحاتمة: 

تعرض المقال لمفهوم التناص والياته في النقد الأدبي المعاصر. وقدم 
معطيات طفيفة عن الشعر الصوفي وخاصياته. واستطرد المقال إلى تقديم خلاصة 
مفيدة لديوان الشيخ محمد ناصر ابن امختار الكبرى القادري الموسوم ب"نغمات 
الطار" وبين ما يتضمنه من معلومات عن معتقدات وفعاليات وتعليمات طريقة 
القادرية الصوفية. وقام المقال تحليل قصيدة الشيخ الكبرى الصوفية الواردة في 
الديوان تحليلا لسانيا نصيا مبرزا مظاهر التناص الصوفي ومستحضرا مراجعها 
ومثبتا أحقية آلية التناص في تفكيك شفرة القصائد العربية. 

وانتبى المقال إلى أن شعر الشيخ يقيز بتضمنه نصوصا غائبة لا بأس بها مما 
شير إلى خلفية “الشاغض المغرفية الأديية” الواشعة وامتصاصية الثقافة الغربية 
الإسلامية الصوفية الثرية الغزيرة. وأن الانطلاق من منظور التناص في تحليل 
الشعر الصوفي بمكن المتلقي من رصد وتتبع خلفيات الشاعى المعرفية وكشف 
المعلومات امختزنة في كانه بغية تجلية رسالات قصيدته الحبية. 


الموامش: 
1 - الطيب بوترعة: شعرية التناص 2 شعر الجواهري» رسالة دكتوراه»ء جامعة 
وهران 7م ص 12. 
2 - عبد الفتاح داود كاك: التناص» دراسة نقدية في التأصيل لنشأة المصطلح ودراسة وصفية 
تحليلية» فلسطين 15م ص 13. 
3 - محمد الزواهرة ظاهر: التناص 2 الشعر العربي المعاصرء التناص الديى تموذجاء دار 
الحامد» ط1ء الأردن 2013م» ص 31. ١‏ 
4 - حصة البادي: التناص 2 الشعر العربي الحديث» البرغوثي نموذجاء دار كنوز المعرفة» 
ط1ء عمان 2009م» ص 22. 
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1161211 0غ طعة10مم3 عناأمتمطعد لل : 22511386[ طا عنتزوء0آ : 11516379! 1112[ - 5 
.5 نمع[ (:قطه)) 5.١67‏ معنا له عستلعد[ ععتاط ,0016 كقتطمط 1 تقد له 
رع©5 .66 .م ,1980 رووع22 #واذومء7ل0ل]ا 12طستنامب عا«ملا عاط .80 11016م] 
.9 .م ,2000 ,عع11608امكاآ اهل يو احم مرا ,انلهتنطعدء1عام] :مسقطة0 معلام 
انظر أيضاء عبد الله الغذامي: اللحطيئة والتكفير» من البنيوية إلى التشريحية» قراءة نقدية لفوذج 
إنساني معاصرء ط2» القاهرة 1م ص 322. 
عط]!' ,وعطامودظ 01220ظ]آ طنز تمطاتتة عطا 4ه طغنمعك عط]' :وعطاعوظ 0مدام83 - 6 
لذكه8 :0400 ,ه210 4تقطعتظ 7ط 0غعغ2اكممه]' .عع تتاعصما 1ه عاغأكنكا 
01 222197515 1131[نان) :تعصمغطعا معلعلتا/ا ,عء5 .52-53 .مم ,1986 بلأءعكاعدا8 
كذ عكاتهان 5ك 220 «تعصمطث مطعع]آحدزتة 7ط 0عئغدائصهه] ,نامرغ 
.2 ,2000 02002]آ ركطمغدء اطنط 
7 - انظر» إِلهام أبو غزالة وآخرون» مدخل إلى عل لغة النصء الميئة المصرية العامة للكتاب» 
ط2» القاهرة 000 ص 3. / 
8 - هذا القَول يجب أن ل 2 فوع من أقوال العرب التي تومئ إلى ما يعرف اليوم 
بالتناص» ويجب الاستدلال به وبقائله» كا أنه يجب تدويله» لي يتعرف علماء الغرب على أن 
ابن عيد ربه الأندلسي سبق يختن وك ريستيفاء وبارت إلى هذه الفكرة الفلسفية المستقطبة. 
9 - أحمد بن عبد ربه الأندلسي: العقّد الفريد» دار إحياء التراث العربي» بيروت 9م 
ج5» ص 301-300. وانظر» سعيد الحسن العسكري: ديوان كعب بن زهير» تقديم وفهرسة 
حنا نصر الحتي» دار الاب العربي» القاهرة 1994م. بالط الك ا و سيك ام 1 
الحسين عبد الله الشكري: شرح ديوان كعب بن زهيرء الدار القومية» القَاهرة 0م 
ص 154. 
0 - ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» دار ومكتبة الحلال» 
ييروت 6م ج22 ص 350. 
1 - أبو الفرج قدامة بن جعفر: نقد الشعرء تحقيق كال مصطفى» مكتبة الخانجي» ط 3غ 
القاهرة 9م ص 149. 
2 - ابن سنان اللحفاجي الحلبي: سر الفصاحة» شرح وتصحيح عبد المتعال الصعيدي» مكتبة 
صبيح » القاهرة 9م ص 274. 
3 - حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء» تحقيق مد الحبيب بن الحوجة» دار 
الغرب الإسلامي» ط3» بيروت 1981م)» ص 39. 
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4 - زياد صالح الزعبي: مصطلح الإحالة عند حازم 0 النشأة التاريخية والتجليات 
الراهنة» مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرة» العدد 1» المجلد 60» يناير 2000م» ص 45-9. 
5 - ابن رشيق القيرواني: العمدة 2 بحاسن الشعر وادابه ونقده» ج2» ص 421. 

6 - أن يصرف الشاعى بيت شعر إلى نفسه» والإعارة: إذا كان الشعر لشاعى أخذ منه غلبة 
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